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0 carte iluminata

William Blake a venit pe Iun;‘b in 1757, in inima Londrei. Era
ul treilea din cei sase copii din familia unui marunt negustor de
palanterie. S-a insurat numai din dragoste, aproape pe loc, in
| 782. Kate Boucher — o femeie cu suflet mare, dar fara carte ori
avere — i-a fost sotie si singurul ucenic aproape jumatate de veac.
Moartea Iui i-a despartit, in 1827, pentru scurta vreme.

Copilul William parasea scoala, la numai 10 ani, pentru a urma
vursuri de desen. La 15 ani, intra ucenic la James Basire, ,,gravor
vomercial”. Dupa 7 ani, tinarul Blake era respectal in breasla ca
virtoz in reproduceri de arta si inovator.

Autodidact, citea tot. Tinar cultivat, scria versuri de la 12 ani.
L.a 25 de ani, publica volumul Poetical Sketches, o stea pe cerul
diminetii romantismului. Cum sa eviti exaltarea? A vrut sa isi con-
firme statutul social ca pictor eligibil in Academia Regala. Dar a
hotarit ca ,,a~1 imita pe antici sau a copia natura ucide forfa imagi-
nafiei*, libertatea de a cauta forme in afara reprezentarilor strict
vonforme cu realitatea.

*

In 1788, Blake se convinsese ca poate sa scrie cel pufin la
nivelul autorilor epocii sale. Parindu-i-se mai bune decit contextul
lor initial — romanul sau burlesc An Island on the Moon din
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1784 —, artistul a adunat cele citeva poeme care inviorau aceasta
proza, pentru a le publica intr-un mic volum aparte. Versurile erau
pline de parfum bucolic, de dulceata vietii la tara, de faradegrija si
Jocurile copilariei.

Culorile nu au intirziat sa insoteasca sonoritatile regasite ale
acestor Cintece Ale Inocentei. La 30 de ani, Blake era deja un gra-
vor cu mina sigurd, solicitat intens, chiar daca avea opinii rebele in
ce priveste toate artele frumoase. Convins ca versul, desenul si
culoarea sint forme ale aceleiasi esente, Blake a unificat poemul cu
imaginea intr-un tot artistic. .

Ut pictura poesis!

Blake voia sa ofere cititorului posibilitatea unei audifii colorate
a Cintecelor sale, pe care, spun contemporanii, artistul le fredona
pe fire melodice numai de el stiute.

Ca orice copil teribil si eroic al epocii luminilor, Blake voia
sa-si multiplice mecanic cuvintul scris, ca parte a unei imagini
gravate in totalitate. El a gasit o metoda proprie de a objine im-
primate (stampe) cu aparenfa unei pagini de manuscris medieval,
cu litere parca scrise de mina unui copist si scene ilustrate (inlu-
minium-uri). Legate impreuna, aceste stampe deveneau o carte,
si totusi nu erau un produs de imprimerie obisnuit, ci unicate.
(Noi sugestii erau produse privitorului-cititor de diferentele de
culoare care apareau inevitabil la dozarea si combinarea pig-
mentilor aplicati in diferite, mereu experimentate suspensii pe
placa de cupru gravata.)

Romantic — din inima! —, opus gustului si opiniilor timpului,
Blake se considera un initiat natural. El regasea primordialul in si-
nergia dintre desenul colorat si sunet (caci song este cintec pentru
voce, de intonat). Initiat complet, Blake si-a legitimat mistic pina si
procedeul tehnic, sustinind ca i-a fost dictat ,de dincolo de
mormint* de catre fratele sau decedat, Robert. Artistul nu a dez-
valuit niciodata ,,secretul”. Cert e ca, fiind extrem de lenta, inova-
torul a renuntat la gindul de a produce prin metoda sa imprimate in
serie, populare, adica ieftine.
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In febra experimentelor, artistul a executat citeva exemplare ale
Cintecelor Inocentei in 1789, fara a planui vreo continuare. In
uriatorii ani, Blake a adincit tema recursului 1a copilarie ca stare
wdlenica, sacra.

(‘lteva noi poeme compuse intre 1789 si 1794 sint insa ecoul
unel stari contrare. Artistul crestea prea diferit in raport cu ce era
vovletatea vremii pregatita sa accepte. Cariera sa a fost de nesus-
(it in fata establishment-ului academic si de mecenat artistic
londonez. Blake isi afirma deschis mai ales antipatiile artistice,
politice si religioase, le cultiva prin comparatii mereu favorabile
siesl, ca si cum contemporanii nu ii erau de nici un folos. Prins
in lumea viziunilor sale, artistul cauta mai degraba admiratia
Ingerilor decit pe a clientilor sai. Influenta tot mai rarilor protec-
torl u inceput sa se consume pe stoparea pierderilor de imagine
vociala ale omului Blake, si nu pe apararea geniului sau artistic.
(‘urind, nu a mai ramas nici o resursa disponibila macar pentru
valoria zilnica.

('u toate acestea, ireductibilul Blake s-a incapatinat sa
rmumina supravietuitor autodidact in ceea ce societatea ii oferea
din abundenta — anonimat si sardcie. A sanctionat fara limite
pn':inz.r'_mrea' si falsitatea artei oficiale, fariseismul clericilor,
injustitia sociala, practic orice era insular, si nu s-a lasat pina
¢ind nu a dobindit un loc permanent pe toate listele negre.
A devenit lumpen pe viata.

Toate emotiile negative ale acestei perfide reprimari sociale
wau transpus in Cintecele Experientei. Blake descinde in epicentrul
luptei dintre bine si rau, unde nu gaseste decit omul singur. Pentru
v, desi Dumnezeu, omul se poate rataci (si Tatal a facut-o!). El
poate concede raului, ignorantei, ideilor preconcepute, intr-un cu-
vint, Experientei, adaptarii 1a raul celorlalti.

In 1794, Inocenta si Experienta, paradisul si infernul, vor fi
reunite ca o Divina Comedie a starilor mentale in marginile ace-
leiasi coperte, in editia comuna a Cintecelor. Cind s-a hotarit sa
multiplice poemele-imagini, Blake le-a ordonat si a facut transte-
ruri intre cele doua cicluri pe care, cu rare exceplfii, le-a respectat
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in cele 26 de serii imprimate in timpul viefii si care au ajuns pina
lanoi.

Cintecele /-au adus pe Blake in pragul unui sistem teoretic
exprimat prin simboluri si pe care, traindu-I cu exces de implicare
mistica, artisul a sfirsit prin a-I face extrem de personal, greu lizibil
atit contemporanilor, cit si viitorimii.

Fiind o metafizica poetica ori o gnoza lirica, in opera lui Blake
trebuie sa te initiezi.

Crestin aparte, crezul Iui Blake era ca nu exista alt Dumnezeu
decit omul. El este un strain pe aceasta lume parca facuta de un
altul: odata alungat din paradis, fiecare muritor isi urmeaza rata-
cirea si o adinceste, incercind sa-si acomodeze Inocenta, moste-
nirea divina, la farimitarile inevitabile traiului intre oameni, la
conventiile reductioniste ale ratiunii care farimifeaza Fiinta, Viata
unanima. Numai Arta este Viafa integrala deoarece da forma amin-
tirii paradisului prin zborul liber al imaginatiei si al visarii celui
care, murind cu partea-i muritoare, traieste partea sa de vesnicie.
Numai copilul si artistul intra astfel in mistica rezonan{a cu primor-
dialul, reduc zgurile ratiunii si aduc iarasi laolalta farimele patrimo-
niului divin al vietii fara sfirsit.

Blake era convins ca Rafiunea este pacatul capital al omului
social, omul Experientei. Ratiunea e Satan, lumea — apocaliptica
Mare Tirfa — e creatie a unui demiurg tradator si gelos. Fiara si Tirfa
isi disputa sufletul, viata terestra e concomitent miracol s apocalipsa.
De fapt, Printul Orbirilor, al Falselor Lumini (ce seamana doar Intu-
nericului) e autorul acestei lumi de invelisuri tradatoare, e primul
dintre dregatorii proiectului abandonat al Facerii. Dumnezeu-Tatal a
facut dovada absentei Sale pe Golgota. Numai Hrist, Dumne-
zeul-om, este singurul salvator (la propriu) al celorlalti, singurul
creator ramas de partea omului.

Hrist-omul e Dumnezeu, deci omul care Il urmeaza din inima
pe Hristos este Dumnezeu.

Sacrul e nu doar starea naturala (edenica) a omului care are
gindul liber — e chiar starea sa actuala. Artistul e mereu rapit in
duh, e un cetafean al paradisului care se poate oricind repatria prin
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visiune spirituala. Imagination la Blake este eliberarea sufletului
upiisa exercitiilor spirituale ale lui Loyola. Fiorul lui Blake e jupi-
terian, al lui EI Greco — ignatianul —, cu totul saturnian.

Imagination este, in Dumnezeul-om, Sf. Duh care lucreaza.

Hrist e de ajuns pentru a reda omului adevarata umanitate:
umnezeirea. Pentru a trai, adica pentru a relua starea de Inocenta
paradiziaca a tuturor inceputurilor, omul nu are nevoie de alti
oumeni — regi, preofi ori dregatori. Ei nu existau in paradis si nu
I8l vor putea duce semenii in-Apoi intr-acolo. Oricare ceremonie
¢ cult exterior, orice institufionalizare a zborurilor sufletului care
wlora si se contopeste cu izvorul intregii creatii (Imagination)
pste antihrist. Omul (Artistul) nu poate dobindi cunoasterea
(frumusetii). Ea e innascuta, se naste odala cu omul, il insoteste,
Il conlocuieste, este cu adevarat ceea ce omul este. Omul care
spune ca nu are idei din nastere, nu are con-stiinfa, adica stiinta
Innascuta.

Ca gr‘nditbr, Biake a fost, asadar, in centrul unor mistic-convul-
sive rapturi de libertate romantica. El nu putea crea decit cu totul in
alurh neoclasicismului Angliei georgiene. Chiar mai tirziu, epoca vic-
toriana a inceput sa-1 aprecieze pe Blake, preferindu-1 mut, adica
exclusiv ca pictor.

Textul poemelor artistului s-a dovedit a avea insa o valoare
universala, chiar fara complementul sau vizual, mai ales dupa ce
pre-rafaelitii I-au valorizat in contextul anglocentrismului (ori
pananglismului) oficializat la sfirsitul erei vicloriene. (In subsi-
diar, Blake era intr-adevar fascinat de mitologia sincretica si
patriotica potrivit careia Anglia era in centrul succesiunii ener-
piei divine, a Graalului.)

Opera i-a fost calificata in intregime drept profetica in propria
(ara abia in veacul tuturor dezvrajirilor — XX.
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Ideea prezentarii capodoperei lui William Blake pentru prima data

in limba romana intr-un volum cu text bilingv, integral ilustrat, a fost

inspirata de rarele si pretioasele editii impecabil facsimilate si colorate
de mina, publicate de William Blake Trust sub indrumarea lui
Sir Geoftrey Keynes (Oxford, 1955) si de Arnold Fawcus la Trianon
Press (Paris, 1967).

Probabil ca toate celelalte ori altfel de editii reprezinta compro-
misuri tipografice — si edifia de fata nu face exceptie.

In timpul vietii, Blake nu a vrut sa editeze fragmentele sule
poematice fara complementul lor vizual, astfel incit tirajele au
fost mai mult decit discrete, aproape personale. Poetul a ramas
cunoscut contemporanilor cel mult ca gravor de reproduceri de
arta. Mecenatii mai rabdatori il apreciau in primul rind ca pictor

vizionar, asa ca Blake n-a dobindit notorietate in viata de pe urma -

vinzarii ,,cartuliilor” sale iluminate. Tocmai ele I-au consacrat
insa postum in literatura si in arta universala (si nu la frontiera
dintre ele).

Abia din anii 1980, Cintecele au putut fi reproduse in editii
ilustrate in culori cu liraj de masa. S-a implinir astfel visul lui
Blake si poemele sale — devenite, intre timp, clasice (The Lamb,
London, The Tyger...) — au ajuns accesibile publicului larg chiar
in forma pe care autorul o dorea: o carte iluminata si la figurat, si
la propriu.

In formatul original, ilustratiile Cintecelor sint, de fapt, miniaturi
de 7 x 11 cm. Imprimarea lor facuta la mica presia manuala din
locuinta autorului nu evidentia intotdeauna textul la fel de clar ca
imaginea. De aceea, TEXTUL englez a fost cules in volumul de fata
si cu litera tipografica respectind intentiile de redactare si punctuatie
ale poetului. Este evident ca, uneori, Blake se folosea de majuscule
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in titluri doar din ratiuni estetice. Alteori, poetul instituia suveran
. puauze de respirafie” pe care le marca prin semnul grafic punct, pe
care, in aceste situafii, I-am inlocuit cu virgula, ca in toate edifiile cla-
slee ale textului englez.

Micul COMENTARIU asupra asocierilor simbolice intre text si
{magine de la sfirsitul volumului reprezinta doar lectura (si Ii-
mitele) persoanei traducatorului-editor. El compileaza opinii ale
principalilor exegeti ai Cintecelor mentionati in BIBLIOGRAFIE.
(‘ititorul are tot dreptul sia nu le prefere unei interpretiri — ori
numai impresii — proprii.

Cu descrierea PROCEDEULUI DE REALIZARE a stampelor
lui Blake — maestru trecut la Orientul Etern — ucenicul sau de
peste timp Mircia Dumitrescu, intregeste admiratia plasticienilor
romédni pentru Blake, acest geniu tutelar al modernitatii in grafica.

Ne-au insotit incurajarile doamnei Julie Fawcus, prin bunavointa
careia putem reproduce integral in prezentul volum imaginile clasicei
edifii Trianon Press. Aceasta realizare tipografica de referinta repro-
duce exemplarul cumparat de un prieten generos de la Blake in prea-

Jma mortii sale si care este pastrat astazi la Library of Congress din

Washington, D.C.
Habent sua fata libeli!

LM.



Plansa I - Frontispiece to Songs Of Innocence and Of Experience
Showing the Two Contrary Status of the Human Soul




Plansa 2- Frontispiece to Songs Of Innocence




Plansa 3- Songs Of Innocence - 1789. The Author & Pri
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